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DAS KIRCHENZENTRUM
ST. PETER IN DEN HAESEN
DUISBURG-HOMBERG

Ein kleiner kunsthistorischer Fihrer
herausgegeben aus AnlaB des 25-jahrigen Pfarrjubildums am 1. Juli 1982



Vorwort

Wer als auswirtiger Besucher oder Hom-
berger Neubiirger die S5St.-Peter-Kirche
und das dazugehdrende Pfarrzentrum In
den Haesen suchte, dem konnte es leicht
passieren, dalld er an beidem wvorbeilief.
Denn bis zum Zeitpunkt der Drucklegung
dieser Schrift stand der Kirchturm mit sei-
nem Geliut als diuBerem Zeichen von Ge-
meinde noch nicht, und der rote Ziegel-
bau hebt sich so ganz und gar nicht von
den Wohnh#usern der Nachbarschaft ab.
Aber dennoch stellt dieses Pfarrzentrum
seit seiner Einweihung am 3. 7. 1977 den
Mittelpunkt der jungen Gemeinde dar,
die sich stets als Kirchbau-Gemeinde ver-
standen hat. Sie hat ihr eigenes kKonzept
des Hauses durchzusetzen verstanden
und zusammen mit Bauleuten und bilden-
den Kiinstlern zu gestalten versucht.

Davon soll in diesem Buch ein wenig be-

richtet werden

— denen, die unsere Gemeinde besuchen,
als Anregung und Hilfe be1 der Begeg-
nung mit den sakralen Kunstgegenstan-
den

— denen, die neu in unsere Gemeinde
kommen, als Schlissel zum Verstand-
nis des Gemeindelebens

— denen, die sich in unserer Gemeinde zu
Hause fithlen, als Erinnerung an einen
besonderen Lebensabschnitt.

Deshalb bleibt auf der gegeniiberliegen-

den Seite Raum fiir eine personliche Wid-

mung . . .

Wir griiBen Sie imm Namen der Gemeinde

St. Peter In den Haesen und mochten Sie

dazu ermutigen, daB Sie sich die Sakral-

gegenstinde unseres Gotteshauses ein-

mal in Ruhe ansehen und liber die man-

nigfaltigen Beziige zum Heilsgeschehen

nachdenken, die Sie auf den folgenden

Seiten erliutert finden.

Wilhelm Linnen
fiir den Kirchenvorstand

Reinhard Bienert
fiir den Pfarrgemeinderat







Vor noch verschlossenen
Tiren am Kirchweihtag

Am 3. Juli 1977 weihte Herr Didézesanbi-
schof Heinrich Tenhumberg unsere Kir-
che St. Peter mit dem inoffiziellen Zusatz
LIn den Haesen™.

In der Nahe des Stromes liegend, setzt sie
die Tradition der St.-Petri-Kirche von
Halen fort, die ,,im Rheinbogen von
Beeckerwerth, etwa in weststiidwestlicher
Richtung des ehemaligen Hauses Knipp
bzw. beim heutigen Stromkilometer
784,5 gelegen haben muf3” (G. v. Roden,
Geschichte der Stadt Duisburg IT, S. 232).

Zum Pfarrbezirk gehorte bis zum Jahr
1489 auch Ruhrort. Zusammen mit dem
ganzen Ort versank diese Kirche im
Eistreiben des Winters 1595/96 in den
Fluten des Rheins (aaO. S. 234).

Als im Jahr 1961 im Haesengebiet cine
kleine, bescheidene Filialkirche aus Holz
gebaut werden sollte, wahlte der amtie-
rende Dechant und Pfarrer von St. Johan-
nes in Homberg, Magnus Kunze, zusam-
men mit dem Kirchenvorstand diesen Na-
men aus. Mit der Errichtung der Pfarre
Homberg St. Peter wurde diese Holzkir-
che am 1. Juli 1967 zur Pfarrkirche erho-
ben. Sie sollte von nun an Mittelpunktder
rasch wachsenden Gemeinde im nordli-
chen Baugebiet der Stadt werden, bevor
sie 1975 dem Neubau weichen mulite.
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Im Zentrum des gesamten
Baues: der Sakralraum

Am 14, September 1975 erfolgte die
Grundsteinlegung fiir das neue Kirchen-
zentrum durch Herm Regionalbischof
Dr. Ludwig Averkamp.

Zusammen mit der Urkunde wurden ein-
Eemauert:

— eirt Steirne vorm Twurm zu Babel als Mah-
nung daftir, dafd keine Verwirrung sei
teriter den hier wohnenden Menschen

— eirnn Stein vom Krematoriurm in Ausch-
witz als Symbol der Verséhnung zwi-
schen den Volkern nach zwei grauen-
vollen Kriegen

— ein Stein von der Via Apia in Rom, die
ein Petrus und Pauwlus gegangen sind,
wm dort Zeugnis von Christus abzule-
gen bis zu ihrem Mdrtyrertod

— ein Stein vom Petersdom in Rom als
Zeichen der Verbundernheit der Christen
dieser Gemeinde mit der Weltkirche

Die Symbole sind nicht zufillig gewihlt,
sondern spiegeln Einstellungen und Hal-
tungen wider, die das Gemeindeleben
seither bestimmt und in einer Reihe von
Fillen zu konkreten Handlungen und
Projekten gefiihrt haben. Sichtbaren
Ausdruck finden sie in dem Gedanken
der ,Mehrraumkirche™, die Sakralbau
und Gemeinderdume unter einem einzi-
gen Dach vereint. In der Industrieland-
schaft des westlichen Ruhrgebiets miil3-
ten, so die Uberlegungen, Kommunika-
tionsridume entstehen, die die Begegnung
von Menschen ermoglichen, die sich nicht
nur als Gotresdienstgemeinde zusam-
menfinden wollen.







Gesamtansicht des
Kirchenraums von Siuden

Da Kirche dort ist, wo sich die Gemeinde
versammelt, wurde dieses Kirchenzen-
trum anstelle eines traditionellen Kich-
baus verwirklicht. Das Ergebnis wird in
diesem Buch vor Augen gestellt, das da-
mit in unserer Z.eit zur Ehre Gottes, zum
Frieden und Segen der Gemeinde und ih-
rer Besucher dienen kann.

Den Mittelpunkt einer katholischen Kir-
che bildet der Altar, und nicht etwa das
Tabernakel. Eine dreifache Symbolik
gibt ihm diese Bedeutung:

1. Er erinnert an den Tisch des Abend-
mahlsaals. So, wie ER seine Jinger um
sich versammelte und mit ihnen das
Brot brach, sind auch wir zusammen-
gekommen, um das eucharistische
Brot miteinander zu teilen.

2. Er ist das Symbol des Kreuzes. Man
spricht von dem ,, Altar des Kreuzes”,
an dem Christus, das neue Osterlamm,
geschlachtet wurde. Das Kreuz ist der
Altar des Neuen Bundes; der Altar in
der Kirche ist Darstellung des Kreuzes.

3. Auf jedem Altar sind an fiinf Stellen
Kreuze eingemeifelt, an denen der Bi-
schof den Altarstein salbt. Sie sind ein
Hinweis auf die fiinf Wundmale Jesu;
gleichzeitig Hinweis darauf, dald letzt-
lich der Altar Christus bedeutet. Ihm
gilt alle Ehre, die wir durch Kniebeuge
oder Kul3 dem Altar bezeugen.

LDer Stein, den die Bauleute verworfen,
ist zum Eckstein geworden™ (Mt. 21, 42).
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Im Zentrum des
Sakralraums: der Altar

Der Altar in unserer Kirche ist aus Bron-
ze gegossen, und zwar in dem uralten
Wachsausschmelzverfahren. Dabei wird
auf einem Kern eine genaue Kopie des
Bildhauermodells aus Wachs angefertigt,
um die man einen Formmantel aus Lehm
legt. Dann wird das Wachs herausge-
schmolzen, so daB eine Hohlform fiir den
eigentlichen Bronzegull entsteht.

An diesem Altar trigt die Bronze eine
Mensa (Tischplatte) aus Baumberger
Sandstein. Sie bildet gleichsam die Fas-
sung fiir einen edlen Stein. Schon in der
Zeit des Alten Testaments (in der Stifts-
hiitte, im Tempel) hielt eine eherne Ver-
kleidung Erde und Stein zusammen, auf
denen die Kulthandlungen vollzogen
wurden.
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Ein Altar aus Bronze
und Stein

Die tragende Funktion der Bronze wird
noch unterstrichen durch die vier Verlan-
gerungen, die uber die Altarplatte hin-
ausragen. Sie konnten auch erinnern an
die ..Horner des Altares” (Offbg. 9, 13),
die nach der Schrift ein Sinnbild der
Macht Gottes sind. So hat der Kunstler
bei der Gestaltung unseres Altares alt-
und neutestamentliche Motive aufgegrif-
fen.

Der Altarsockel tragt die Inschrift:

ICH HABE GEBETEN
NICHT WANKE DEIN GLAUBE -+
DU
ABER STARKE DIE
BRUDER + HL. PETRUS
DEIN LEBEN WERDE
UNS ZUM SEGEN
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In den Altarsockel einge-
arbeitet: das Reliquiar

Bei dem Religquienschrein im Sockel des
Altars handelt es sich um ein vergoldetes
Bronzekidstchen, das aulen von einem
Netzwerk aus Menschenleibern um-
spannt wird. Der Kiinstler hat das Petrus-
Motiv des Menschenfischers aufgegriffen
und durch die Wahl des edlen Maternals
die Bedeutung der Reliquie hervorgeho-
ben: Wie eine beigelegte Urkunde be-
zeugt, handelt es sich um ,,Reliquien des
Hl. Apostels Petrus und hl. Miartyrer aus
den romischen Katakomben™.

Bei der Einweihung sagte Bischof Ten-
humberg: ,.Ich bin glicklich, daiB wir die-
ser Gemeinde St. Peter zu Homberg eine
Religuie aus dem Grab des Apostels Pe-
trus als Stiick von seinem Gebein vermait-
teln und im Fuld des Altares beisetzen
konnten. Petrus ist in Eurer Mitte; eine
Mahnung an Euch, den Einheit stiftenden
Dienst der Papste aller Zeit mitzutragen.
Moge das Gebet fiir den Papst und die
Kirche in diesem Gotteshaus niemals ver-
stummern . . . "
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Den Sakralraum
beherrschend:
der Schmerzensmann

Zwischen Evangelienpult und Altar wird
der Sakralraum von der zentralen Figur
des Schmerzensmannes beherrscht.

Bei dieser Plastik kénnte man an die Fol-
terung Christi denken, in die aber das
Kreuzesleiden schon mit himemngenom-
men ist. Trotzdem sprechen aus dem Ge-
sicht nicht Angst und Qual; auch sind die
Hinde nicht ausgestreckt, als ob ER sich
im Schmerz aufbiumte. Die Gebidarde ist
eher die eines Segnenden, in der Weise,
wie noch heute in der Weiheliturgie die
Hinde ausgebreitet werden, um sie dann
auf dem Haupt des anderen ruhen zu las-
SEeI.

Der Betrachter wird auch erinnert an Mo-
se, der die Arme hochhob, weil dies Ret-
tung bedeutete fiir sein im Kampf stehen-
des Volk (Ex. 14, 27).

IDas Schattenbild schlieBlich 1ial5t es deut-
lich werden: Dieser Christus ist nicht erd-
verbunden; die ganze Gestalt scheint zu
schweben. Die idberhdhte Form, die
schmale Gestalt unterstreichen diesen
Eindruck unmerklich. Der Betrachter
fiihlt sich an die Heiligengestalten am K&-
nigsportal zu Chartres erinnert: Schwere-
los schweben sie im Raum und lassen den
Gedanken an ihr wirkliches Gewicht vHl-
lig verschwinden. Sie sind Geister, die ih-
re Korper wie eine Gewandhiille tragen.

Es ist dies ein Kunstmittel, um Vergeisti-
gung deutlich werden =zu lassen. So
scheint auch hier das Jenseitige gegen-
wartig zu sein: Karfreitag, Ostern und
Himmelfahrt sind gleichzeitig dargestelltr.
Aber Christus fihrt nicht weg von uns,
sondern er ist uns in einer anderen Di-
mension nahe: Wenn wir uns als Gemein-
de versammeln, das Wort héren und das
Brot miteinander teilen. Darum steht der
Schmerzensmann auch zwischen Evange-
lienpult und Altar.
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,,O Haupt voll Blut
und Wunden . . . ”

Ungezidhlte Leiden haben ihre Spuren in
diesem Antlitz hinterlassen: der Men-
schen Einsamkeit . . . , Ratlosigkeit . . . ,
Dunkelheit . . . Der Einzelne fihlt sich oft
mit der ganzen Fliille der ungeldsten Fra-
gen in seinem Leben alleingelassen, von
den anderen mit bloBen Worten abge-
speist und vielmals enttiduscht. Er ist ein-
gebunden in die Einsamkeit seines eige-
nen Schicksals.

Und dennoch gilt fiir einen jeden das
Wort Christi: Ich habe das alles vor Dir
und fir Dich mitgemacht. Ich lasse Dich
nicht allein!




Unter den
12 Apostelkreuzen:
der Taufbrunnen

Geradezu erdverbunden wirkt dagegen
der Taufbrunnen, der im Lichthof des Al-
tarraumes vor den 12 Apostelkreuzen
steht. Diese symbolisieren die Grundstei-
ne, auf denen in der Offenbarung des Jo-
hannes die Mauern des ,,necuen Jerusa-
lem” stehen, die ,,die zwolf Namen der
zwolf Apostel des Lammes” (Offbg. 21,
14) tragen.

Der Taufbrunnen ist aus Sandstein gefer-
tigt als maBstabgetreue VergroBerung ei-
ner gut handtcllcrgroBcn dgyptischen
Amphore, also eines bauchigen Kruges
aus gebranntem Ton mit einem engen
Hals und zwei Henkeln, in dem Wasser,
Wein oder Ol aufbewahrt wurden. Der
Sandstein stammt, ebenso wie der des Al-
tartisches, aus den Steinbriichen der
Baumberge, einem Hoéhenzug westlich
von Miunster mit Billerbeck als Mittelzen-
trum.







Christus wird der Eckstein
genannt

Der Deckel aus Bronzegul3 im Wachsaus-
schmelzverfahren zeigt drei Untiere, die
einen Bergkristall tragen. Sie sollen das
Bdse versinnbildlichen, das durch die
Taufe tiiberwunden wird.

So tragt in Dantes ,,Gottlicher Komodie™
der Bose als Fratze des Dreifaltigen gleich
drei Kopfe: und in der Liturgie der Oster-
nacht hei3t es im Exsultet: ,,o felix culpa”™

- oh glickliche Schuld, die du einen so
groBen Erldser gefunden hast.

Der Bergkristall, gegen den die drei Un-
tiere anrennen, soll ein Hinweis auf Chri-
stus sein, der in der Schrift ja der ,,Eck-
stein” genannt wird.

19



Tabernakel heil3t
Zelt Gottes
unter den Menschen

Das Tabernakel, das erst drei Jahre nach
der Kirchweihe fertiggestellt wurde, ruht
auf einer Kreuzblume. die von der Uber-
wasserkirche in Miunster stammt. Sie hat-
te dort schon 200 Jahre gestanden, als
Mitte des 16. Jh. die Widertaufer vom
Turm der Kirche aus mit thren Kanonen
die Heere des Bischofs beschossen. Da
das Gestein murbe geworden war und
durch neue Steinmetzarbeiten ersetzt
werden mullte, gelangte die Kreuzblume
in die Hand unseres Kunstlers, der sie der
Gemeinde schenkte. So dient sie heute,
inzwischen ausgebessert und ergianzt, als
Tabernakeltrager.

Das Tabernakel hat, was besonders an
der Form des Daches zu erkennen ist, die
Gestalt eines achteckigen Zeltes. Sie
macht deutlich, was Tabernakel hei3t und
versinnbildlicht: . Zelt Gottes”.

Das Tabernakel umschlief3t einen Stahl-
tresor, der wegen seiner aulergewdhnli-
chen Form ecigens angefertigt werden
muf3te und innen mit Messingplatten aus-
gelegt ist.




Kronender Abschluli:
Die Kreuzigungsgruppe

Die Kreuzigungsgruppe als kronende
Spitze des Zeltes Gottes will sagen, dal3
jeder, der von diesem Brot il3t, teilhat an
dem Erlésungsopfer Jesu. Die Euchari-
stie wird hier aufbewahrt, um Kranken
und Sterbenden auch aulBerhalb des Got-
tesdienstes die Kommunion reichen zu
konnen. Auf diese Weise sollen sie in das
Opfer Jesu besonders mit hineingenom-
men werden. Paulus sagt: ,An meinem
Leibe trage ich dazu bei, was von dem
[.eiden Christi noch aussteht™.

Nach Fertigstellung wurde dieser Bronze-
guf3 feuervergoldet, um zu vermeiden,
daB der relativ kleine Chorraum durch die
verschiedenen Bronzestiicke iuberladen
wirkte. Viele Gemeindeglieder haben das
Material fiir die Feuervergoldung in Form
von Schmuck, Miunzen und auch Zahnen
gespendet. Der technische Vorgang der
Feuervergoldung konnte auch so gedeu-
tet werden: Das Gold erstrahlt nicht von
selbst in seiner Reinheit. Es muf erst im
Feuer geprift und gereinigt werden, so,
wie es auch uns einst ergehen mag, wenn
wir unser Z.iel erreichen: ,,Wie Gold im
Ofen erprobte er sie und nahm sie an wie
ein Brandopfer” (Weish. 3. 1—-6).




Tiersymbolik im Ful3-
bereich des Tabernakels

Getragen wird das Zelt Gottes von vier
Voégeln, denen in der christlichen Symbo-
lik eine besondere Bedeutung zukommt.
Der PFAU bildet den linken FuBB. Weil er
im Frihjahr sein groBartiges Prachtge-
wand wiedergewinnt und sein Fleisch an-
geblich als unverweslich galt, wurde er
zum Symbol fiir das Paradies und die Un-
sterblichkeit. Deshalb finden wir den
Pfau zuweilen auch auf Kelchen darge-
stellt. Denn der Emefang der Eucharistie
ist ja gleichsam ein Vorgriff auf die ewige
Herrhichkeit des Himmels: ,,Wer von die-
sem Brot it, wird leben in Ewigkeit”.
Der HAHN bildet den rechten FuB3. Es ist
dies ein Symbol fiir Christus, das vielfiltig
verwendet wurde (z. B. auf Kirchtiir-
men). Zwei Beispiele aus dem Brevier:

Der Flahn, des Tages Bote, kriht,
er kiindet lawt das nahe Licht.

Uns wecks im Flerzen Christ Ruf,
treibt nun zum wahren Leben an.

An anderer Stelle mahnt er zum rechtzeiti-
gen Aufstehen:

So steht denn rasch vom Schlafe auf:
Der Hahn weckt jeden, der noch triwmt.
Der Flahn bedrdng:, die sdumig sind,
der Hlahn klage die Verleugner an

was einen weiteren Hinweis auf Petrus
darstellt.




Der Pelikan
atzt seine Jungen

Den PELIKAN sechen wir hinten rechts.
Aus dem 2. Jh. ist eine Fabel uberliefert,
in der erzahlt wird, der Pelikan zeichne
sich durch eine tibergrobe Liebe zu seinen
Jungen aus. Wenn die Jungen heranwach-
sen, schlagen sie ihre Eltern ins Gesicht,
die aber zuriickschlagen, so daf} die Jun-
gen sterben. Die Eltern rcut ihre Tat, sie
Offnen mit dem Schnabel ihre Seite und
lassen ihr Blut auf die toten Jungen trau-
feln, die davon wieder zum Leben er-
weckt werden. Die alte Kirche bezog die-
se Fabel auf den Sundenfall des Men-
schen und die Erlosung durch Jesus Chri-
stus: Durch sein Blut erhalten wir neues
Leben.

Bei dem PHONIX. links, handelt es sich
um einen sagenhaften Vogel, der schon
bei Herodot erwidhnt wird. Er solle sich in
gewissen Abstanden, alle 500 oder 1461
Jahre, in seinem Nest selbst verbrennen
und aus der Asche neu aufsteigen. So
wird der Phoénix seit dem 2. Jh. in der
christlichen Symbolik zum Auferste-
hungs-, und damit zum Christussymbol
schlechthin.







Die alt- und neu-
testamentlichen Szenen

e vier Seitenflichen des Tabernakels
sind mit biblischen Darstellungen ge-
schmiickt, die allesamt auf die Euchari-
stic hinwelsen:

Auf den beiden Turfligeln ist die Brot-
brechung in Emmaus nach der Auferste-
hung Jesu wiedergegeben. Die Emmaus-
jinger erfahren die unmittelbare MNihe
des Auferstandenen; sie erkennen ihn
beim Brechen des Brotes.

Bei der anderen neutestamentlichen Sze-
ne handelt es sich um die Verkiindigung
der Geburt Jesu an Maria. Der Beginn
der Menschwerdung Jesu stellt ein belieb-
tes Motiv auf Altiren und Tabermakeln
dar: Man sieht beim Empfang der Eucha-
ristie ein verwandtes Geschehen auf sa-
kramentale Weise. So, wie Maria den

Herrn empfangen hat, so wird gleichsam
auch der Empfanger der heiligen Kom-
munion zu einem Christustrager.,

[Die dritte Darstellung, das alttestamentli-
che Opfer des Melchisedek (Gen. 14, 18),
weist schon hin auf das Opfer des neuen
Bundes: So, wie der Konig von Salem (Je-
rusalem) als Priester des héchsten Gottes
Brot und Wein darbringt und Abraham
segnet, so werden auch in der Eucharis-
ticfeier Brot und Wein dargebracht und
die Glaubigen gesegnet.

Die vierte Darstellung schhieBlich, in der
Abraham seinen Sohn Isaak opfern will,
um das Gebot Gottes zn erfiillen (Gen.
22), stellt einen alttestamentlichen Hin-
weis dar auf das Kreuzesopfer Jesu, an
dem wir beim eucharistischen Mahl An-
teil haben. Denn die Hl. Messe ist die sa-
kramentale WVergegenwirtigung dieses
Geschehens.

Der Kinstler hat es also verstanden, auf
dem wverhiltnismiBig kleinen Raum des
Tabernakels eine Fiille von Zeichen und
szenischen Darstellungen unterzubrin-
gen, die nicht nur oberflichlich ange-
schaut, sondern als symbolische Zeichen
auch ,,gedeutet” sein wollen.
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Die Tiersymbole
des Evangelienpultes

Im Vergleich zu den ubrigen Kultgegen-
standen wirkt das Evangelienpult (Am-
bo) eher schlicht, obwohl die Bedeutung
gerade dieser Stelle des Gotteshauses bei
der Einfihrung eines neuen Pfarrers her-
vorgehoben wird: Am Ambo leistet der
neue Pfarrer das Versprechen, der Ge-
meinde das Wort Gottes verkiinden zu
wollen.

Auf Verkindigung hin sind auch die Sym-
bolfiguren angelegt, die den Ambo zie-
ren. Es handelt sich um vier gefligelte
Wesen, wie sie in der Offenbarung des Jo-
hannes erwidhnt und von der Kirche auf
die vier Evangelisten bezogen werden:
der Lowe auf Markus, der Stier auf Lu-
kas, der Mensch auf Matthidus und der
Adler auf Johannes selbst.




Vor der tragenden Saule:
Madonna mit Kind

Die Madonna mit Kind, die ihren Stand-
ort an der einzigen tragenden Saule des
ganzen Kirchbaus gefunden hat, wurde
ctwa in den Jahren 1680— 1720 von einem
Kinstler des Bodenseeraums aus Birnen-
holz geschnitzt und bemalt.

Die Handschrift des Kinstlers verrat sei-
ne Herkunft aus dem biduerlichen Raum,
wo die Menschen fest mit beiden Beinen
im Leben stehen und der Sinn fiir das
Realistische ausgepragt ist: In ithrer Erd-
verbundenheit erscheint die Gottesmut
ter eher als Schwester der Menschen und
nicht als unerreichbare Idealgestalt.

Deshalb traf die Frauengemeinschaft von
St. Peter eine gute Wahl, als sie der Ge-
meinde ausgerechnet diese Plastik stifte-
te, die dem Fuhlen und Denken der men-
schen am Niederrhein stark entgegen-
kommt und dariiber hinaus ein wenig tra-
ditionelles Form- und Farbempfinden in
den Sakralraum hineintragt.




SchlulBwort

KIRCHBATL, das ist Begegnung mit
Baumeistern und Kiinstlern; das ist Aus-
einandersetzung mit Fachleuten; das ist
Diskussion, bis ein Gedanke Form ge-
winnt und daraus Pline erwachsen. Viele
Mitglieder der Gemeinde sind dabei
Menschen begegnet, die sie tief beein-
druckt haben, weil sie Konzepte in For-
men umzusetzen, kKreativ zu gestalten
wuliten.

Prof.
Diapl.-Ing.
Karl
Terhechte

wurde am 17. 9. 1929 in Rheine geboren,
wo er in den Jahren 1936 — 1940 die Volks-
schule besuchte. Infolge von Kriegsein-
wirkungen konnte er erst 1931 am Gym-
nasium in Rheine seine Abiturpriifung
ablegen, um anschlieBend in Stuttgart das
Studium der Architektur aufzunehmen.
Nach dem Examen war er drei Jahre in
verschiedenen Architekturbiiros in Iis-
seldorf und Frankfurt titig, bevor er sich
1960 als freischatfender Architekt in Gre-
ven niederlie3.
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Im Jahr 1967 wurde Karl Terhechte als
Dozent an die Werkkunstschule in Miin-
ster berufen und mit deren Umwandlung
in die Fachhochschule Miunster als Pro-
fessor fiir den Fachbereich Architektur
ubernommen.

Herr Professor Terhechte ging als Sieger
aus einem Wettbewerb hervor, bei dem es
darum ging, in dem zukinftigen Pfarrzen-
trum St. Peter die weltliche und kirchliche
Nutzung in einen asthetischen und raum-
lichen Zusammenhang zu bringen, ohne
daf3 sich wechselseitig storende Einfliisse
ergaben. Diese Konzeption, die den sa-
kralen Charakter des Kirchbaus nicht be-
sonders betont, mufl vor dem Hintergund
entsprechender Denkansitze aus der Zeit
heraus beurteilt werden, stellte aber fiir
die noch wachsende Gemeinde St. Peter
eine sinnvolle Kombination dar: Da ver-
schiedene Bevolkerungsgruppen, die aus
den alteren und neuen Baugebieten
Hombergs kamen, miteinander Gemein-
de bilden soliten, multe die Pfarre zusatz-
liche Aufgaben der Integration uibernch-
men und dafir Kommunikationsraume
bereitstellen konnen. Aus diesem Grun-
de ist ein Kirchenzentrum entstanden,
das sich unauffillig in die umgebende Be-
bauung ecinfiigt.

Bernhard Kleinhans

wurde 1926 in Sendenhorst geboren, hier
in der munsterlidndischen Landschaft ka-
men auch die ersten kinstlerischen Im-
pulse. Nach Studien an der Werkkunst-
schule in Miinster und auf der Kunstaka-
demie in Minchen erhielt er als Dreil3ig
jahriger den Kunstpreis Jung-Westfalen.
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Der ideenreiche und stets nach neuen
Themen der Gestaltung suchende Bild-
hauer ist langst uber die Grenzen seiner
westfialischen Heimat bekannt geworden.
Es ist selten, dab das Oeuvre eine Kunst-
lers die konsequente Linie aufweist, wie
man es beil Kleinhans beobachten kann.
In seinem Werk ist er sich treu gebliecben,
und er hat den einmal beschrittenen Weg
nicht wverlassen. Sein Schaffensbereich
umfaf3t drei Gebiete: Grof3- und Klein-
plastik, das Relief und die Plastik am
Bau. Neben vielen religiéosen Themen be-
arbeitet Kleinhans ein altes Thema der
Kunst: den Menschen. Es geht von diesen
Skulpturen ein ungewodhnliches Korper-
gefiihl aus, denn seine schreitenden oder
stehenden Gestalten bestechen durch
sparsame Gliederungen der Gelenke.

Die Arbeiten, im Wachsausschmelzver-
fahren in eigener Werkstatt gegossen,
entsprechen als Unikate nach Form und
Inhalt dem Wesen des Materials und las-
sen die gestaltende Arbeit am Wachsmo-
dell erahnen. DaB ,,das Machen™ noch am
fertigen Produkt zu erkennen ist, kann als
typisches Kennzeichen fiir Kleinhans gel-
ten. Die Werke wachsen aus der Freude,
Modelle zu formen, darin besteht die pri-
mar schopferische Arbeit — das Abgie-
Ben ist dann nur noch die Fixierung des

Geschaffenen. " _
Heinz Goebeler

ILudger Kleinhans
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wurde am 23. 4. 1930 in Sendenhorst ge-
boren. Nach dem Besuch der ortlichen
Volksschule wechselte er zunachst an das
Paulinum in Miinster uber; doch sollten
sich diesem Wechsel aufgrund verschie-
dener Ereignisse der Kriegs- und Nach-
kriegszeit Besuche der Gymnasien in
Hamm, Sendenhorst und Miinster an-
schlieBen, bevor er 1950 die Abiturprii-
fung ablegen konnte.

Im selben Jahr nahm Ludger Kleinhans
seine theologischen Studien an der Uni-
versitdt zu Minster auf, die er spiter in
Innsbruck erfolgreich fortsetzte, wo er,
sozusagen necbenbei, seine heimliche
Vorliebe fir das Bergwandern und Ski-
fahren entdeckte.

Nach der Priesterweihe im Februar 1956
war er fur drei Jahre an St. Michael in
Emmerich tatig, bevor er an die grolle
Pfarre St. Antonius in Minster berufen
wurde. Dort widmete er sich besonders
der Jugendseelsorge auf Stadtebene und
unterrichtete an der Berufsschule als Re-
ligionslehrer.

Vor seiner Berufung im September 1967
zum ersten Pastor der neu erhobenen
Pfarre St. Peter In den Haesen hatte Lud-
ger Kleinhans als Kaplan in St. Johannes
und als Pfarrverwalter Gelegenheit, den

Homberger Raum und seine besonderen
Probleme kennenzulernen: So wurde er,
als tatkréftiger und ideenreicher Enddrei-
Biger auf seine neuen Aufgaben gut vor-
bereitet, im wortlichen wie tibertragenen
Sinn der Kirchbau-Pfarrer in den Haesen.
Im Jahr 1976 wurde Pastor Kleinhans von
seinen Amtsbridern zum Dechanten im
Dekanat Duisburg-West gewihlit. N
Am 27. 12, 1981 schied er aus beiden Am-
tern aus, indem er dem Ruf secines Bi-
schofs an die Pfarrkirche Herz-Jesu in
Rheine folgte.

£

Es ist wohl als ein seltener Glucksfall an-
zusehen, wenn zweil Briuder einander in
kongenialer Weise ergidnzen: Kirchbau-
Pfarrer Ludger Kleinhans der eine, und
der andere, Bernhard Kleinhans, ¢in bil-
dender Kiinstler.

Seine sakralen Kunstwerke mit der Ka-
mera zu erforschen, war eine lohnende
Aufgabe; die Erlauterungen des Bruders
fir dieses Buch aus verschiedenen Quel-
len zusammenzustellen, eine bereichern-
de. Denn erst durch das vermittelnde
Wort des Pristers werden die tiefen Bezii-
ge zu christlichem Kulturgut sichtbar, das
die beiden Briuder in der Tradition ciner
munsterlinder Familie empfangen ha-
ben, um es an die Menschen des Ruhrge-
biets weiterzugeben. Reinhard Bienert
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Daten und Ereignisse
im Gemeindeleben

1980

1981

1982

1982

1982

1982

1982

am 19. 12. wurde der Grundstein
gelegt fiir 28 Seniorenwohnungen.

am 27. 12, Verabschiedung unseres
ersten Pfarrers Ludger Kleinhans,
der dem Ruf des Bischofs nach
Herz-Jesu in Rheine folgte.

am 10. 3. Beginn der Arbeiten am
Pfarrhaus und Pfarrbiiro.

am 21. 3. Einfiihrung des Pfarrers
Dieter Trockel, bis dato Kaplan an
St. Agatha in Mettingen.

am 1. 5.
Nungen.

Bezug der Seniorenwoh-

am 3. 11. Bezug des Pfarrhauses
und Pfarrbiiros.

am 8. 11. Beginn der Bauarbeiten
fiir den Glockenturm.
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